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El dejo doma ener? O) A Os 


Saber dibujar es poseeer una herramien- 
ta necesaria en un mundo que achica sus 
distancias día a día, un hombre que domi- 
na la técnica del dibujo puede llegar a 
cualquier país, y sin saber el idioma, ha- 
cerse entender mediante dibujitos, esto 
mismo lo pensaron las antiguas civilizacio- 
nes que para dejar su pensamiento grafica- 
do lo hacían con dibujitos simples, los 
egipcios, los chinos y muchas otras civili- 
zaciones crearon una escritura de ideogra- 
mas sencilta, los dibujitos podían ser en 
tendidos por cualquiera y todos podrían 
“leor” sin necesidad de ir a ninguna escue- 
la, con una escritura así no había analfe- 
betos, la figura 1 nos muestra una especie 
de escritura ideográfica fácil de interpre- 
tar, si sule el sol voy de pesca, si llueve me 
quedo en casa. cualquiera loentiende. sin 
embargo en el caso de la China todo fue 
modificándose, el hombre es poco inteli 
gente aunque haya estudiado toda su vida, 
todo lo complica, es así que primero se 
comenzó escribiendo sol como un circuli- 
to con rayos FfárboliPcomo un arbolito, 

hombre como un muñequito Í con el 
tiempo se hicieron abstracciones que hi- 
cieron irreconocibles a esas figuras, sol se 
hizo cuadrado árbol, Ai hombre dos rayi- 
tas ) todo se complicó, y ahora los chinos 
qué estudian en las universidades deben 
aprender alemán para facilitar sus estu- 
dios. 

Otro ejemplo interesante de idcogramas 
son los cartelitos que se usan en todas 
partes del mundo para los automovilistas, 
un dibujita de una locomotora indica cru» 
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ce de vias, un teléfono indica cabina teto- 
fónica, un tenedor lo con una cuchá- 
ra indica restaurant, una flecha curvada 
indica curva, todos habremos visto estos 
cartelitos, dibujos, dibujos, dibujos, es grá- 
ficamente un idioma universal, aparte el 
que domina esa técnica se ayudará toda su 
vida ya que tanto para sus estudios como 
en cualquier momento de su vida, un dir 
bujo siempre aclara el pensamiento, pier- 
so construirme una casa así, y ahí haro- 
mos el dibujito, me divertí navegando en 
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á ÚALES MARA AUTOMOVILISTAS 


que no pretendemos hacer de un lego un 
artista consumado pero sí hacerles cono- 
cer lo elemental para poder dibujar con 
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DIBUIO ORIGINAL 


cierta soltura lo que se les ocurra, Y como 
dice el proverbio chino “una imagen vale 


más que mil palabras” 


Para comenzar les digo que calcar no es hoja de dibujo, aho- 
dibujar, solamente es repasar una línea ya Y a resultará fácil reproducirlo ya que sólo 
dibujada, por to tanto no hay creatividad. iremos dibujando cuadrito por cuadrito y 


El DIBUJO AMPLIADO 


es hacerlo mediante el 
ra 2, se hace pa 


aunque en aígunos casos es necesario cal => así no habrá deformaciones. 


car, les recomendamos no tomar ese siste- 
ma como norma. 
Pasa copiar un dibujo lo más interesante 


Este método tiene una ventaja ma: 
podremos ampliar o 5 ra dz 


ia reproducir, simplemente caos los 


Cuadritos en la noja de dibujo o reduzcá- 
moslos y así lograremos ampliaciones o 
reducciones, ejemplo: si los cuadritos so- 
bre la figura a copiar tienen medio centí- 
metro por lado para ampliarlo al doble, 
los de la hoja de dibujo deberán ser de un 
centímetro por lado, practiquen este siste- 
ma con dibujos fáciles, poco complicados, 
para estas prácticas pueden utilizar cuak 
quier papel y un lápiz HB o sea el No. 2. 
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Los q0e comenzaron a practicar los ejer- 
cicios con el cuadriculado del número an- 
terior habrán notado que les falta soltura 
al hacer los trazos, para conseguir la debe- 
qpos practicar trazos con el lápiz hasta 


dominarlo, conviene siempre llevar lápiz y 
papel pura tomar apuntes de cualquier co 
sa que nos interesa, 

La figura 1 nos muestra una serie de 
frazos que nos ayudarán a soltar la mano 
para poder dibujar cualquier tipo de curva 
que una los distintos trazos rectos que z 
componen un dibujo. 

El dominio del lápiz se adquieré luego 
de mucha práctica por lo que les reco- 
miendo insistir en los ejercicios hasta to- 


ner un dominio que nos permita tomar 
apuntes sin estar dudando y borrando al 
efectuar trazos rápidos, les recomiendo 
usar lo menos posible la goma aunque en 
los primeros tiempos será necesario corre- 
gir y volver a trazas, los dibujantes profe- 
sionales apenas si borran ya que al primer 
trazo logran lo que desean, aconstumbré- 
monos a trabajar con el menor número de 
trazos posibles, la simplicidad en la forma- 
ción de las figuras les da a los dibujos una PS 
claridad de interpretación al primer golpe 
de vista. 

Luego de practicar durante bastante 
tiempo estos trazos, y cuando noten que 
han adquirido cierta firmeza, traten de 


dibuiar estas figuras geométricas “a pulso” TRAZOS A £LAPIZ PARA 
CONSEGUIR SOLT 
PRACTICARLOS lila EE 
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sin regla ni compás, al principio verán que 
les saldrán algo deformes, a medida 
que veyan practicando se irán corrigiendo 
esas deformaciones hasta lograr una figura 
casi perfecta. Háganse un desafío ustedes 
mismos como si fuera un juego: —Este 
círculo lo tengo que hacer de un solo 
trazo como sl fuera trazado con compás. 
—jA ves? —¡Hramm! ... Intentemos de 


nuevo... Ahora va mejor... —¡ Lo logré! 


¡Me salió redondo! 

Y así sigan con las otras figuras, un 
cuadrado, un triángulo, etc., después con 
una regla midan los lados para constatar 
hasta qué punto se han aproximado a la 


fección. Estos ejercicios los ayudarán 


ol a adquirir firmeza en el sino 
también a desarrollar el sentido de propor 
ción al primer golpe de vista y adivinar 
enseguida si la figura está falseada. 
Recuerden que todo dibujo se baza en 


7 rectas y curvas, por lo tanto el dominio de 

FIGURAS GEOMETRICAS estas es muy importante. 
Quizá estos ejercicios les resulten aburr- 
dos, monótonos “porque lo que yo 


quiero es dibujar, no hacer Tayitas” 
«¡Calma! Todo llega, no podemos cons 
truir una casa sin hacer antes los cimien- 
tos, En la próxima nota comenzaremos 
con las figuras y su construcción, luegó 
seguiremos con los gestos, movimientos, 
planteo, perspectiva, etc. hasta completar 


todos los conocimientos básicos. Mientras 
LAS RECTAS Y CURVAS FORMAM LOS DIBUJOS tanto practiquen y practiquen. 
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'orma, 
necesario 


aunque los dibujantes 
ni lo practican, pues ya 


ME 


que se habrán 


los movimientos de 


ela 
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pieza, 
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giverido 
este 
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Ahora vamos a dibujar caras, pero pri 
mero debemos aprender a construir la ca- 
beza, Ya habrán visto en las lecciones an- 
teriores como se construye el mono, a ba- 
se de círculos incluyendo la cabeza. Vez- 
mos la fig. 1, nós muestra un círculo que 
dividiremos en su parte media con una 
línea vertical y otra horizontal, hasta aho- 
ra es una figura chata, pero si esas líners 
siguen una trayectória curva de acuerdo al 
tamaño del círculo, veremos que ese 
círculo deja de ser una figura chata para 
tomar volúmen y convertirse en_una esfo- 
ra, es decir que toma cuerpo. Estos bor- 
quejos se haráu sin apretar el lápiz, las 
líneas deben ser suaves y “sueltas” si es 
posible de ún solo trazo, sin “acariciar” 
mucho el papel. En la fig. 2 la vemos de 
distintos ángulos, esa será la cabeza, justo 
en el medio donde se cruzan las dos líneas 
haremos un pequeño circulito que será la 
nariz, huego trazaremos dos líneas paralo- 
las a la horizontal que marcarán la zona 
donde van los ojos y las orejas, otra po- 
queña línea bajo la nariz será la boca, 

La fig. 3 nos muestra el perfil, la iínea 
vertical nos sitúa el punto donde ird da 


mar distintos tipos de cabezas y caras. 
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LA ESPERA DESDE DISTINTOS AMQULOS 


OTRAS VARIANTES 


Vemos en forma sencilla como se logran 
distintos gestos variando las facciones de 


la cara. 

En la fig. 6 mostramos otras deforma- 
ciones 5 donde la línea se suelta 
apartándose de los clásicos circulitos, ca- 
ras chates, largas, en forma de pera, etc., 
eto. 

Y por último tenemos la cabeza femeni- 
na, la cara de una jovencita, como ven las 


ALGUNAS EXPRESIONES 


(Ey) 


PICARDÍA 


facciones son más delicadas, la cabeza $ 
prolonga con la barbilla y toma forma más 
aproximada a un óvalo. Practiquen co- 
piando estos dibujos y huego traten de ha- 
cer Otras variantes por su cuenta, cambian- 
do tos ángulos de la cara, las facciones, 
distintos gestos, etc. Y ya que hablamos 
de la figura femenina, en la próxima leo 
ción estudiaremos su construcción, algo 
distinta del “mono” masculino. 


ma, las líneas, basadas en curvas, son más 
das, armoniosas. También sus 
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Como quedamos en la.locción anterior, 
hoy veremos la figura femenina en el dibu- 
jo obmico. Empecemos por la construc- 
ción de su “esqueleto”. ven que es 
distinto en algunos aspectos al del “mo- 
no” masculino, aquí se trata de una chica 
o una mujer joven. Es más alta, esbelta, 
fig. 1, los hombros más chicos, de donde 
nacen dos triángulos que formarán el cuer- 
po, siendo el de la parte superior más lar- 
So que el inferior, este formará el bajo 


en su figura. 


vientre y termina en la línea de la cadera, 
donde se juntan los dos triángulos irá la 
cintura, a esa altura van las articulaciones 
de los brazos, a media altura del brazo, 
poco más abajo de los hombros va la línea 
del busto, en la línea de las caderas nacen 
las piernas y a esa altura van las muñecas, 
observen que las piernas son más largas de 
la rodilla para abajo, eso le dará esbeltez y 
a la figura. 
la 6z. 2 vemos como le damos for- 


Copien estos dibujos, complétenlos con 
otros rasgos de su cosecha, háganios en 
distintos tamaños, en distintas poses, 
ideen otros, júzguenlos ustedes mismos, 
corríjanse una y mil veces, practiquen mu- 
cho y les recomendamos no apretar el l4- 
piz, los bosquejos deben ser plantados con 
suavidad y soltura. 

En la próxima lección veremos las ma- 
nos, cónstrucción, movimientos de éstas, 
etcétera. 


LAS MANOS 


Hemos visto hasta ahora la construc- 
ción de los monos, masculino y fement 
no, pero hay un detalle muy importante 
y tal vez el más difícil de dibujar, LAS 
MANOS. Por ser estas tan complicadas, 
es que hay que estudiarlas muy bien y 
practicarias bastante, veamos su construc- 
ción. Como vemos se basa en un óvalo 
que nace de una circunsferencia, obser 
ven que aquí también entran los circuli- 
tos como base del dibujo. (fig 1). En la 
primera serie vemos como se sitúan los 
dedos de ls mano vista desde el dorso. 

En la fig 2 tenemos la construcción de 
la palma de la mano, observen los dos 
pequeños círculos que van dentro del 
óvalo y que sirven de guía al igual que 
las líneas divisorias, estas deben ser traza- 
das suavemente para luego ir reforzando 
las líneas finales de acabado del dibujo. 

La fig 3 nos muestra como partiendo 
de las construcciones anteriores forma- 
mos el puño, dorso e interior, con los 
dedos replegados sobre ta palma. 


En la fig. 4 vemos una mano señalan- 
do, observen la posición de los dedos, el 
índice permanece rigido y los otros se 


jegan. 
E la fig $ tenemos distintas actitudes, 
analicen la forma en que fueron construb 
das e ideen otros movimientos estudien 
estos detalles en sus propias manos. 
Pasemos ahora a la mano femenina, ob- 
serven que es más delicada, sus dedos 
son largos y delgados terminando en 
punta, la línea es ondulante, sus movi 
mientos suaves, armoniosos, como si fue- 
ran de goma. 
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PUÑO 


(Parma) 
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1 figl 4 
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OTRAS ACTITUDES 


poniendo atención en la palma y el dor- 
so. Repitanla varias veces corrigiendo 
errores, luego traten de -hacer otras 
piando los movimientos de sus propias 
manos o de un hermanito o amigo que 


se preste, también de fotos o bi > 
bujos. Practiquen mucho y popa = 
tamaños. En la próxima trataremos los 
piés y los calzados. 
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Aquí vemos las de un némto, más 
costitas, gorditas, casi “redonditas”. 


105 PIES 


Como quedamos en la lección anterior, 
vcámos ahora los .piés. Observen gue 
también ellos se componen de círculos y 
óvalos como base. 

En la fig 1 vemos la construcción de 
kh planta y el dorso o empeine, luego 
tenemos ambos perfiles, observen que en 
los lados interiores se destaca el arca de 
la planta, no así en los tados exteriores 
donde apoya todo el pié. Los trazos de 
armado deben ser suaves y. en el dibujo 
cómico su principal exageración es el de- 
do “gordo”, los demás son más chicos, 
yendo de mayor a menorsobre una línea 
inclinada, A 

En la fig 2 los tenemos ya terminados 
con líneas definidas. 

La fig 3 nos muestra algunas posicio- 
nes de los mismos, y en la fig. 4 los 
vemos con distintos calzados. Practiquen 
copiando sus propios piés en varios movi- 
mientos incluso los dedos, pongan un es 
pejo en el suelo para dibujar algunas to- 
mas. 

Pasemos ahora al pié femenino, al igual 
que las manos, son más finos, delgados, 
sus líneas más delicadas, aquí vemos su 
construcción y algunas variantes, con car 
zados diferentes, fig. S. Recuerden que 
son más chicos en relación con los del 
“mono” común. 

Y por último los de un bebé o un ne- 
nito, son más cortitos, gorditos, “redon- 
ditos” y los círculos juegan un papel im 
portante en su construcción. 

Practiquen copiando estas lecciones va- 
rías veces, de abajo, de arriba de los cos- 
tedos, de frente, de atraí y en movimien- 
to. Dibujen en distintos tamaños, luego 


PIES FEMENINOS 


E 


hagan otros de su propia cosecha, di El dibujo es un camin 
da oa lesru- » es inerte. O. Inaargoooo... 
tos conocimicuos a sus en $e uE E pa En la próxima lección veremos come 


= irán corrigiendo 
rías poses. Recuerden que se aprende con no tetas y oi LS a el mono de acuerdo al plano de 


PLANTANDO El “MONO” EN PERSPECTIVA 


Aquí veremos como plantar el “mono” 
según el plano de perspectiva en que se 
halle. 


VISTO A RAS DEL SUELO 


Todas las cosas, incluyendo seres 
humanos y animales las vemos de distintos 
puntos de vista, unas veces lo que mira 
mos está al nivel de nuestros ojos, otras 
por encima nuestro, otras por debajo. Se- 
gún de donde las miremos cambia su for- 
ma aparente de acuerdo al punto de vista 
y a la perspectiva que nos ofrece. 

En La fig. 1 ilustramos en forma sencilla 
para que se entienda, que es el punto de 
vista y como se ven las cosas en determi- 
nada perspectiva, aquí vemos un cubo des 
de tres ángulos distintos y como se trans 
forma de acuerdo al horizonte y al punto 
de vista o mira donde van a parar las 
Xneas de fuga. 

Este procedimiento vale para todas las 
cosas que querramos dibujar para que es 
tén bien plantadas. 

En la fig. 2 vemos como choca a la vista 
cuando la perspectiva está falseada, Ésta es 
fundamental para el dibujo, aún para el 
humorístico aunque este escape a muchas 
leyes. E 
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miento es sencillo: Primero dedicimos el 
enfoque, luego trazamos el horizonte, ele- 
Eimos sobre este un punto de vista y desde 
el enviamos las líneas que demarcarán la 


VISTO A NIVEL NORMAL. 


En la fig. 3 tenemos un “mono” visto 
los mismos que el cubo. 
Observen su escorzo, la figura se va trans- 
formando según el punto de vista en la 
línea de horizonte y adonde convergen las 
líneas de fuga, pues se supone que el ob- 
servados tiene sus ojos colocados a esa 


ubicación de la cabeza, pies, manos, etc. 


Copien estos dingramas y practiquen 


desde otros ángulos siguiendo el mismo 
procedimiento. Construyan el mono tal 


Py 
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a ; PV 
ef 
pv 
LS 


altura. 

La línea gruesa marca el horizonte, para 
lograr que el “mono” esté en perspectiva 
se ha marcado sobre el horizonte el punto 
de vista (PV), las líneas de fuga que deter- 
minan los hombros, codos, caderas, etc. 
del mono convergen en PY. El procedi 


como ya aprendieron en las lecciones an- 
teriores, pero esta vez en perspectiva 
guiándose por las líneas de fuga. 

En la próxima: continuaremos con la 
perspectiva. 
La] 


SIGUIENDO CON LA PERSPECTIVA 


Siguiendo con la perspectiva. y la ubi- 
voción de los “monos” en diferentes pla- 
nos, vegmos ahora cómo enfocar una 9s- 
cena donde hoy varias figuras. 

En la fig.! vemos el horizonte (H). Troce- 
mos una lines perperidicylar a éste que 
representoré al monb que está odelante 
y que seró la figura clave que nos dará 
la proporción en distancia de las otras fi- 
guras, A partir de la base de ésta, o sea 
tos pies, tracemos la línea de huga que va 
hasta el punto de vista que xjituaremos 
en el lugor que deseemos en el hofizon- 
te. La líneo de fuga sera la del piso don- 
de se apoyarán los monas, ésta es im- 
portante, ya que juego desde oros pun- 
tos de vista según el ángulo que querra- 
mos dorle a la escena, la cruzaremos 
con otras lineas que lormarón el piso o 
superticio. Luego trocemos la otra linea 
de tuga que porte a la oltura de la cobe- 
za. Este esqueme nos dará da clave para 
plantar las demós figuras que se hallen 
detrás o más adelante en distintos lugo- 
nes de la escena. 

Aquí damos vorios ejemplos. 

La tig.2 nos muestra primeros planos 
donde se destacan las cobezos a distin- 
tas alturas y distuncio de acuerdo a los 
monos según estén parados o sentados. 

En ta fig.3 tenemos dos vistos del es- 
corzo de la tigura, tomadas desde abojo 
y desde arriba, en la primera el horizon- 
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te está muy por debajo de ala, en la se- 
gunda el horizonte está muy por encima. 

Lo construcción de la perspectiva es la 
bose pora un buen plontado del dibujo. 
Estudian bien estos diagromas y procti- 
quen enfocando otras escenas desde di- 
terentes puntos de vista siguiendo esta 
reglas. 

Les proponemos obervar escenas del 
notural o fotos, una calle, una estación 


de trenes, las vías, edificios etcótera. 
imaginense las líneos de fuga sobre 
ellas y verán como todas convergen ho- 
cia al horizonte. 

lo mismo ocurre'ton objetos y seres 
vivos. 

En la próximo lección continuaremos 
con más perspectivas. 

Aquí las líñneos de tuga convergen ha- 
cia un punto de vista en un horizonte 
imaginario, contrario al horizonte real. 
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en la fig. 1 el enfoque 

edificación vista desde la esquina. Sa supo- 
ne que el obyervador se halla e una altura 
media y la ve desde un balcón haciendo 
£rus con ella. Como vemos, en la linez de 
horizonte hay dos puntos de vista donde 


les completan el dibujo déndole forma. Si 
queremos agregarle en lá calle, autos, per- 
sonas, etc.. los plantaremos en proporción 
con las puertas'o áboles tirando las líneas 


de fuga correspondientes que darán la sen- 
sación de distancia y forma. 
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LA LAILICHITA, LO 
VEnJA AS 


tos tamaños, copien 
elementos de la casa desde distintos 
los, En la próxima daremos más ejemplos 
de perspectiva, mientras tanto no dejen de 
practicar. * 


La figura Z nos muestra la construcción 
individual de algunos elementos de mobla- 
je vistos desde una altura normal, como las 
mesas y la silla, observen como se logra el 
óvalo de la tapa de la rmesita mediante un 
y dí que al cruzarse nos 

marcan el centro de la mesa. El sillón lo ve- 
mos a ras del suelo, la linea de horizonte 
está el nivel de nuestros ojos, no así la lárn- 
donde la línea de horizonte está a me- 

ia altura como si la viéramos sentados o 
agechados y por lo tanto podemos apreciar 
la pantalla vista desde abajo y el pis desde 


Según el punto de vista, los elementos 


sufrirán las deformaciones inherstites a su. 


cimientos adquiridos, háganios en distin- 


por su cuenta otros 
ángo- 


PONGANSE A 
LA ALTURA OE 


En la lección anterior hemos visto La 
construcción individual de algunos 


muables, apliquermos ahora estos conoci- 
mientos plantando el interior de una salita 
en perspectiva con todoa los elementos. En 
este cago, el observador estaría de pié sobre 
un.escalón, cuarto o quinto de una escalera 
que desembocaría en el punto X, lo que ha- 
O 
de 


son los nismos de una casa o departamen- 
to común, como así estos de un conventillo 
o una villa, cada uno está de acuerdo al am- 
biente en que vive y viceversa. Más adelan- 
to trataremos esto, por ahora nos dedicare- 
mos a estudiar el planteo de loa objetos en 
perspectiva. 


PODEIS —DIBUJAR 


En (A) tenemos el horizonte con sus pun- 
tos de vista (PV) sobre este clavaremos un 
alfiler que servirá de apoyo a un extremo de 
la regla que utilizaremos para tirar las lne- 


as de fuga y a la que iremos bajando del 
otro extremo a medida que trazamos las li- 


nens. 

En (B). Una vez trazadas las de ese pun- 
to, pasamos al otro extrémo y repetimos la 
misma operación, 

En (C) vemos como se cruzan las lineas 
de fuga que nos darán la base para el plan- 
tado en perepectiva, luego trataremos las 
verticales y demás detalles que armarán la 


La fig. 3 nos muestra un auto conven- 
cional tomado de distintos ángules, en (1) 
vemos como se planta la “caja” a base de 
líneas de fuga. 

En (2) sobre esa base podemos abos- 
quejar sus formas y detalles. 

trabajos y apliquen estos 
conocimientos a otros de su cosecha, prao 


picada lao 
ción de otros objetos o cosas. 


ropas de acuerdo o sus profesiones, condi- 
ción social, etc. por lo tanto también debe- 
mos zober construir y dibujar todo eso qué lo 
rodeo. 
Veamos por tos emeres do 


ejemplo o 
mésticos (fig. 1). Todo se baso en rectas, cir. 


vertical que sirve de eje y otras horizontales 
de bose, como tombién las lineos de los cos- 
tados que formarán ta “coja”, sobre estas H- 


la misma botelía visto desde arriba, otro ón- 
Qui. 

Todas lds cosos siguen el mismo procedi- 
méento. Ñ 


Practiquen, copien estat lecciones y dibu- 
jen otros objetos de la cosa por cuenta de 
ustedes en distimios posiciones. ” 

En Ja próximo, veremos las vestimentas. 


UNA COPA VISTA 
DESDE DISTINTOS 


AQUÍ VEMOS ALGUNOS 


OBJETOS SIMPLIFIGANDO 


5L ESTILO 0£ DIBIJJO 
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OBSERVEN QUE 

h 70005 LOS SOSQUE- 
JOS TIENEN DE 
BASE UNA LÍNEA : 
COMO EJE CENTRAL 


Aquí TENEMOS ALGUNAS EXAGERACIONES 
COMICAS GROTESCAS DE ALGUNOS 
ARTEPACTOS. 


DVIBUJEMOS EL VESTUARIO ————————— vos TANDA 


O COMPLETRMOS EL “ESQUELETO” - DEFINAMOSLO 


Povaremos ahora a practicar «algunas 
Piezas del vestuario de nues!ros personajes. > 
Comenvoremos por la cabeza y como en la po 
cabeza vo el sombrero empezaremos con es. ¿ 
ta, que aunque hoy día esté fuera de moda, 
no lo está pora el dibujo donde empre lo 
necesitaremos por las curocterirticas de los 
porsonajés y por las diferentes épocas en 
que los situemos, 04] que monos o la obra, S 


En do fig. 1 secuencia cómo. DEFRENTE 
Ms O DE ABAJO 

Pri traza óv banda 
tas linuos de guía que marcarán el centro de LA COLOCANDOLO EN LA CABEZA 


éste, siguiendo la secuencia vemos cómo 
escs líneas nos sirven de base poro trazor la 
£opa y al ola; también para dibujorlo desde 
distintos ángulos. 

La ig. 2 nos muetira algunos modelos de 
sombreros del tipo común, desde el cham- 
bergo (comúnmente usudo par el poucho > 
el hombre de campo) pasando por el tipo 
ciudadano hasta el uristocrótico Linea 
“Orión” que sirve paro personificar NS 
“millonario”, al alto tuncionario, al bon: CALCULANDO 145 PARTES LATERALES DEL SOMBRERO 
quee 14 MEDIDA QUEDAN EN LÍNEA CON La CABEZA 


14 % En la fig. 3 vemos cómo colocarlo en la co- 
beza siguiendo las lineas de ésta para que 
calce en forma correcto. 


. ALGUNOS TIPOS DE SOMBRERO  * Lo fig. 4. nos. musatra vorlos tipos de 
“Sombreros y gorras donde se exogera en 
forma caricaturesca lo más caracterlstico de 
qeda modelo-y cómo se odoptan y se identifi- 
“- eñn con sus dueños. 
Copien “estos lecciones, practiquen estos 
má dibujos en varios tamoños y posiciones, di- 


> CHAMBERGO COMÚA ALA ALTA , vidrtonse colocándoles distintos sombreros 

ó o distintos pérsonojes y así irén practicando 
y aprendiendo. 

En la próxima lección seguiremos con el 


vestuario. 


w Y ALGUNOS TIPOS CON SOMBRERO 


o el vestuario ——————————————— VOS TAMBIEN 
ANDO EL TRAJE, ESTE SE AMOLDA AL CUERPO 


Ya vimos como plantar el dibujo de sombreros 
y como adecuarlos a distintos tipos de persona- 
jes. ¿Lo q bastante? Bien, ahora pasa- 
remos a la vestimenta, veamos el traje común de 

alle. 


calle. 

En la figura 1 vemos la construcción del saco. 
Dos círculos que serán el pecho y vientre del 
pa ños servirán de base para plantario, la 
(nea horizontal superior son los hombros y la del 
medio la cintura, en caso de un personaje obeso 
invertiremos los círculos, el más chico arriba y el 


" ARRUGAS EN LAS 
MANGAS Y PANTALONES 
EN MOVIMIENTO 


lados con el traje que b N z 
observen como este se amolda al cuerpo. Este ñ 

mono es más o inenos normal, pero si exagera- 
mos las proporciones podemos practicar dibuján- 
dolos más altos, bajos, gordos, etc. y por lo tanto 
amoldarles el traje A yu cuerpo. Práctiquenlo, es 


un . 
tenemos la fig. 3 donde vemos como se 
forman las arrugas en las mangas y pantalones 


simplifican o decididamente no se hacen, siempre 
es bueno tener un conocimiento de base. 


En la figura 4 vemos algunos tramados de Cp 
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- e ges 5 y 
RIA 


LOCOMOTORA, 
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LA RUEDA 


> 


y sobre esta METÁMOSNOS DENTRO DEL DIBUJO 


EL BuLL-DOG 


LOS CACHORRITOS 
TIENEN TERNURA 


LOS ANIMALES - “ELCABALLO”” 


Siguiendo ¿on el dibujo de animales, ve- 
pedro io 
particuleridades. Tenemos por cjemplo 
caballo, ano de los más hermosos para di 


ya 500. 


PODES DIBUJAR 


En la fig. 1 vemos la construcción de un 
pura sangre, sus ncas son finas, elegantes, 
rá ss 


como se dijo anses. En la fig. 3 tenemos un 
esquema de la cabeza y el cabalito en una 
clésica pose, en des patas. 


VOS TAMBIEN 


La Ag. d nos muestra un cadato comia 
caricamrizado. su construcción es la mis 
me, sólo exageramos los rasgos, su cabeza 
anás gronde, acentuando $83 articulaciones, 


en una línea pera der la sensación de veloci. 
dad. En la Ag. 5 vexemos un perizo. gordito, 
patas corías y cabeza grende. Finalíente 
la fig. 6 nos muestra un caballo comia visto 
de freate y de utrás. Copien estas bhos- 
quejos, complétenios, hagan olros por su 
CNERIA, OlrBS poses, distintos tamaños, to- 
men eprntes del natural si es posible, [nego 
exageren los rasgos destacables, corriian- 
se, pulan los detalles, recuerden que borro- 
neando muchos papeles se aprende. En la 
próxima continiaremos con la zoología. 


DE ATRAS 


DEFRENTE 


Continuando con la gama zoológica, hoy 
veremos distintas familias de animales, ob- 
serven que cada especie fiene sus propios 
resgos que los hace diferentes q mos de los 
otros, y nosotros el dibujarios debemos 
aCeminar sus características. 

En la fig. 1 vemos un león y un toro, su 
construcción y palido, los hemos tomado 
como ejemplo porque estos se carecteritan 
por su arrogancia y fortaleza, noten en el 
bosquejo como destacamos se grua pecho, 
que al afinarse hacia la parte trasera les de 
mn aspecto atiético, lí que lo hariamos 
con un tipo forzado. En el león rambién des- 
Tacamos su prominente cabeza con su engr- 
me melena y sus grandes garras. Ámbos 
dan la sensación de agresividad. 

Lo fig. 2 nos muestro un leopardo, que 
como todos los felinos se caracteriza por su 
elascticidad, su andar suave y silencioso, 
como si todos sis movimientos fueran de 
goma, esto lo destacaremos con ilneas 
avevas y armoniosas. Al dibujar un tigre, 
observen que es más robusto y de cabeza 
aeás grande, lo mismo que cl león, pero de 
líneas más blandas que éste. 

En la fig. 3 vemos un bosquejo de un ro- 
edor, en este coso tn pequeño y simpático 
ratoncito, igual que la ardilla y utros de su 
especie, se destacan por ses movimientos 
escurridizos y graciosos, eso es lo que teno- 
mos que lograr al dibujarios. 


Le fig. 4 nos muestra uno vaco, su mira: 
da lánguida, su aspecto es de monse- 
dumbre, su construcción en dibujo humo 
rístico se diferencia bastante del toro. a pe- 
ser de ser de la misma especie, cuernos más 
cortos, más panzona, pachorrienta. y la 
Bbre, son detalles que debemos tener en 
cuenta. 

Luego tenemos entro los gordos pesados 
al hipupótamo, al elefante, el rinoceronte. 
etc., destacaremos sus voleminosas figuras 
construyéndolos con ua gran óvalo que será 
Sul cuerpo y otro algo más chico que será la 
cabeza, las patas generalmente son gruesas 
y cortas, luego agregaremos los otros de- 
talles, orejas, cola, trompa, eto. 

Copica estos dibajos, muérantos. hagan 
otros estedes... Y... Un CONSejo, saquen 
apuntes del natural, lleven un block o un 
cuadernilla y lápiz y visitca el zoológico, 
«hi tendrán material de sobra para procti- 
car y estudiar a los animales en diferentes 
ectitdes. 

La seguimos en la próxima, mientras 
tanto continiien garabatcando. 
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Finalmente, en el recuadro, hay unos 
cuantos bichitos simplificados en forma sim- 
pática como para ubicarios en chistes o his- 
torietas, entre ellos vemos uno "de la suer- 
he” o vaquita de San Antonio, Como ven, lo 
gama es infinita y se pueden humanizar dón- 
doles expresiones graciosas de acuerdo a 
sus coracterísticos. 

Como ejercicio les recomendamos copiar 
primero estos dibujos, completar los boce- 
tos, estilizor sus formas, idear oiros, dibw- 
jorlos en distintos poses y tamaños. Constru- 
yen con lineas suaves, hagan un rápido es- 
quema, y sobre este, los detalles sobresa- 
tientas del insecto elegido. 


En la próxima lección vamos a “plontar” órboles. 


vos también 


Después de haber procticado sobre distiri. 
tos clases de onimales, vamos ahora a los 
insectos que, no por ser más pequeñitos, se 
salvan de ser coricaturizados. Tombién 
entre los bichitos existe una gran variedad 
de especies. 

En el recuádro vemos de cuantas partes se 
compone un insecto común, lo que tendre- 
mos en cuenta y que nos servirá de base pa- 
ra las exagerociones que hagamos de el al 
trasladarlo al dibujo cómico, 

En la fig. 1 tenemos algunos ejemplos, co- 
mo la construcción de una mosca, con su su- 


oruga con sus colmillitos como tijeras para 
cortor las hojas, su cuerpo, como ven, está 

por una serie de anillos, una tros 
otro, y que al cominar se irán estirando y 
plegando con un L 


Al Z 


— Las PLANTAS 


A 


A trovés de los últimas lecciones hemos 
practicado bostante sabre el reino animal, 
añora le toca al reino vegetól, aquí vamas a 
“plantor” árboles, pero con el lápiz, así que 
a ofinor la punto. 

Las plantes o árboles forman parte del de- 


corado o ambiente de escenas en ilusira- 


ciones, chistes o historietas; estos al no te- 
ner animación salvo cuando los mueve el 
viento o en sy imperceptible crecimiento, 
solo sirven como figura decorativa 9 como 
ya dijimos para ambientar escenas de cam- 
po, bosques, playos, parques, calles, etc. 
adaptando cado especie de planta al medio 
en el que se desarrolla la escena, así tene- 


pinos en las montañas, variados en un par- 
que, etc. Por lo tanto nos limitaremos o estu- 
dior sus tormos distintas de acuerdo a cada 
especie, aqui mostramos de monero sencilla 
la construcción de un pino, un árbol común, 
y otros: tombién diferentes tipos de hojas, 
troncos y sus variados cortezas, rolces, vista 
de un monte a lo lejos, tan común sn las his- 
torietas, y detalies de un árbol desnudo con 
sus ramas pelodos representando el invier- 
no. 

Aprendan a dibujar todo tipo de plantas 
copiando y simplificando los detalles, éstos 
junto a otros elementos reflejarón el am- 
biente y conformarán la esceng que dese- 
emos. practiquen y en la próximo tratare- 
mos este punto, 


DISTINTAS CLASES DE TRONCOS Y CORTEZAS 
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vos tambien 


Pomo 
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Pida y clara. [Hig. 4)La limpiezo del dibujo es 
importante, en muchos escenos es necesario 
eliminar fondos a decorados o apenas insi- 
nuarlos. en la historieta (tig. 5) una vista pa- 
norómica puede servirnos para mostrar ej 
ambiente donde se desorrollará, la acción, 
luego no hará falta mostrar lo mismo en ca- 
de cuadrito, solo algunos delalles y a veces 
ninguno. Un cuadro sin tondos, can solo sus 
personajes, colocado entre dos cuadros tre- 
bajados nos servirá para separar a 
no hucer lan “pesodo” y confusa lo * 
Recuerden y tengan siempre presente ss- * 
tos principios, proctiquen sobre todo lo 
dicho y hecho hasta ohoro. Continparemóos 
en la próxima. 


PESTACAR EL DPTALLE 
IMAGINEMOS Lin DIAGRAMA 
EN El CUADRO A DISUJAR, PARA SN FONDOS COMFUROS 


DISTRIBINR EQUUTATI ENTE 
LOS ELEMEN VAMEN 


LJMa. VISTA PANORAMICA 
MUESTRA El AMBIENTE 


Lo mismo sucede con chistes a ilustra- 
ciones (lig. 2) debemos aprendes e utilizar 
los distintos plonos y elementos según el 
motivo que querromos destacar cuidando la 
composición del dibujo, na encimando todo 
haciendo la escena confuso, buscando al 
librio en el encuadre al distribuir los 
elementos sin corgar todo sobre un costado 
9 un ángulo. (Fig. 3) Cuando querramos des- 
tocar el motivo principal de lo esceno, no de- 
bemos confundirlo con fondos pesados que 
molestan, tratemos de que el motivo tengo 
"aire" alradedor pora que su lectura ave rá: 


Hasta ahora hemos visto por seporado las 
distintos elementos para conformar una es- 
cena, bien, ha legodo el momento de 
reunirlos, puede ner una ilustración, un chis- 
tica de historieta 

da ¡itojente. yo sea ilustrador, humo- 
risto o historietista, es un pequeño director 
de cine en potencia, veomos sinó al me 
rietivta, este debe dar la duo de continu 

en coda cuadrito de la historieta y tener co- 
nocimientos de encuadre. composición, des- 
tacar los detalles importantes, pepe se 
tintos planos y enfoques, lo mismo en la hi- 
lación de los diólogos. igual que si extuviera 
dirigiendo una pelicula. 


Veamos en forma simple una secuencia. 


se 


ARTETA 


ig, 1) Un hombre corre apurado hocia su 
pil pe primer plano lo muestro poniendo 
el coche en morcha mientras dice o plensa 
olgo, el sonido anomotopérico da la sensa- 
ción de arranque. Ya en el tercer cuadrito se 
ve que lo ha puesto en marcho y se oleja. 
Asilo historieta leva una hilación entre 
euodro y cuadro sin perder continuidad. 


ES 
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En la nota anterior hablamos de la compo- 
sición de la esceno, planos, encuadre, 
equilibrio... A propósito de esto último, aho- 
ro vamos a ver la distribución de los 
“negros” o sea las porles oscuras de los ele- 
mentos o los sombros 

Estos deben estar compensados en lo po- 
síble pora no cargar tado sobre un mismo la. 
do y que resulte pesado. desequilibrando as! 
lo composición de lo escena a dibujor. La Mg. 

1 nos muestra un diogroma como ejemplo. 

en formo simple. Vemos que si en el óngulo 
superior Irquierdo, “el negro”, ocupa un 
amplio espocio. lo mismo sucede en al ángu- 
lo interior derecho. si el espacio es más chi: 

co como en el ángulo opuesto procederemos 
de lo misma manera, luego vemos otras 
“manchitas” menores que van distribuidos 
equitativamente, esto no quiere decir que 
mos ojustomos estriciomente a un esquema 
riguroso, pero si en todo lo posible. Este 
mismo sistemo se emplea con los colores. 


compensando los tonos oscuros y claros, cá- 


tidos y frios. 


Aqui VEMOS 
UNA ESCENA EN 
LA QUE UTILIZA" 
MOS EL MISMO 
PROCEDIMIENTO 


En lo fig. 2 tanemos un cuodrito que puede 
ser de una histarieto, ea él vemos como 
empleamos los negros siguiendo este siste- 
ma, compersando las zonas cubiertos. 

Y bablondo de negros y sombroz, veomos 
como $e proyectan estos de acuerdo a los 
fuentes de luz, Lo tig. 3 nos muestra varios 
ejemplos en forma simple. Vemos lo que 
puede ser un arbolito recibiendo la luz des- 
de arriba y en ángulo, luego tenemos una 
luz directa 30brs un rectóngulo y una esfera, 
observen que el efecto de Huminación en to: 
dos los euros la da ta sombra detrás del ob- 
jeto y lo proyección de ésto en el suelo o en 
lo pared. a propósito, vemos también un 
muñeco iluminado en torma directa a media 
ofturo y la proyección de su tambra en la pa- 
red, més abajo otro can luz proyectada des- 
de obojo, abzerven como se agranda lo 
vombro de este en lo poted, luego vorios 
muñexos bajo un foral, los rayos de lur se 

proyectan en forma circular y de ahi la pro- 
pección de las sombros en distintas direc 
dones. 
Proctiquen zobre estos trabojos, obsenren 
del natural y de totogratías y traten de le- 
varles al papal, Lo seguimos en la próxima. 


EL DIAGRAMA 
PAC EA 


RAYITAS, SOLO 
LO TENDREMOS 
DIBUJADO EN 
NUESTRA MENTE 
COMO GUÍA . 


podes dibujar 27 


En la fig. 3 vemos otro tipo de glabo en 
picos o diente de sierra, este se asemeja a 


un chispazo eléctrico, y se utiliza para tex- 


Los que parten de una radio, grabador, tele- 
visor, altavoz, aurícular de teléfono o cual- 
quier otro aparato, inclusive un robot o 
extraños seres, también para expresar 1ri- 
tación colérica. En este caso la letra tam- 
bién se hace inclinada, puede ser recta O 
temblegueante según lo que quiera expre- 
sar. 

ba fig. 4 nos muesbra textos que van sin 
globo para darie más sensación de soltura 
en un grito, rugido, ruidos elc. 


NOTICIA DE ÚLTIMO MOMENTO! pre 


¡ATENCION.... 
YO SOY DEOFRO MUNDO... 


SITUACION 


DIFERENTES GLOBOS 


Este cursillo, como sabemos, está dedica 
do al dibujo humoristico y de historietas. 
par lo tanto nu pueden faltar los “globos'* 
con los que haremos hablar a nuestros per- 
sonajes. En una historieta Lodos los perso- 
hajes hablan, pero lógicamente, al carecer 
de sonido, esto se logra en forma escrita ha- 


ciendo salir las frases de los mismos encerra- 


das en u' lobo” o “balon” del que parte 
un “rabito” que va a los personajes para 
señalar cual es el que está hablando. 

Estos globos pueden ser de distintas far- 
mas o estilos. En la fig. 1 vemos algunos de 
ellos, cada dibujante adopta el dibujo de 
globo que mejor. le parece. 

Ahora bien, al bocetar una historieta, an- 
tes de pulirla y pasarla en limpio, debemos 
dibujar las letras de los diálogos, de esta 
manera sabremos el espacio que ocupan pa- 
ra luego encerrarlas en los globos que la 
contornearán, Al tener los globos con su 
texto va dibujado nos quedará el espacio 
exacto para completar los dibujos del 
cuadrito. Esta es la ventaja de dibujar pri- 
mero los diálogos. 

También los globos se diferencian según 
sus funciones, Tenemos el globo común del 
diálogo con su letra derecha, recta, pero en 
la fig. 2 vemos como se representa el globo 
de sueño o pensamiento, este es una nube- 
cita cuyo rabito son pequeñas burbujitas 
que van hacia el personaje. La nubecita da 
la sensación de algo etéreo, generalmente 
la letra se hace inclinada para diferenciarla 
de los diálogos comunes. 


AQUÍ VEMOS VARIOS TIPOS 
DE LETRAS PARA CADA 


EL DIBUJO DE 


LETRAS SE 
EXTOS ACOMODA A, 
SUELTOS CADA SITUACIÓN 
SINGLOBO 


En la fig. 5 vemos otro tipo de LexLo, sin 
globo, en tora de ondas. Esta modalidad 
se utiliza generalmente us enrlas 
en dibujo simple o vi y Lambien en 
lelras de canciones 

Con este tienen una ideu de como encu 


ES AR Y rar los texlosen la historic ronseja 


mos observar historietas de distintos auto- 
res y de Ludo tipo pura sacar conclusiones 
En la próxima trataremos las onomatope 
yas y símbolos 


vos también 


LETRA RECTA EN 
DIALOGOS 


PENSAMIENTO 
O SUEÑO... LETRA 
INCLINADA 


A. 
¿ANTES DE DIBLJAR LOS E 
GLOBOS DEBEMOS TIRAR. ? já 
LAS LÍNEAS GUÍA DE LAS a 


LETRAS,CÓN LAPIZ 


no” expresáh su curiosidad-o perplejidad 
ante una situación, y muchos otros más 
que sirven para dar la idea de distintas si- 
tuaciones, : 


ONOMATOPEYAS Y SIMBOLOS 


ÚLIOS 


Siguiendo con el tema de la historieta 
aquí mostramos otros recursos utilizados 
en ella para enriquecerja, veremos primero 
las oromatopeyas, que es la forma de grafi- 
car en palabras los sonidos, como pueden 
ser: golpes, explosiones, zumbidos, y toda 
clase de ruidos, también sonidos guturales. 
rugidos, etc. La mayoria de las onomatope- 
yas provienen del idioma inglés, muy co- 
mún en fonosimbolos tales como (BOOM) 
explosión. (RING) timbre, IKNOCK) golpe, 
(CRACK) romper, quebrar, y muchas otras 
a las que podernos agregar otras represen- 
taciones acústicas de nuestra propia co- 
secha como ¡PUM! ¡PLAFI ¡TA TA TA 
TA!... TIC TAC... etc. y en fin, todo lo que 
al lector le de la idea del ruido. Generalmen- 
te las onomatopeyas se dibujan “sueltas” 
y en letras distintas y más grandes que les 
de los globos y fuera de este. Aquí damos 
algunas como ejemplo. 

Luego tenemos Jos dibujitos simbólicos 
que expresan el estado anímico o síquico 
del personaje. Aquí vemos algunos de log 
más comunes, por ejemplo, la lamparita de 
la “idea lumihosa”. el que ve las estrellas 

un golpe o dolor, Jos corazones Jeímbolo 
delitos "enamorados. y también el corazón 
partido del que “ls:colgaron la galleta”, el 
tronco y serrucho para represéntar el ron- 
quido, la música que viene en ¿ndas y no- 


nota donde veremos las lineas “cinéticas” 
o de movimiento. 


d r 39 Como ejercicio compongon ustedes 1us 
propias escenas y iraten de aplicarlas, a ve- 
ces no es necesario abusar demasiado de 
estas líneas mi hocerlas con traros muy 
gruesos que confundan el dibujo, sólo hare- 
mos los estrictamente necesorias que den la 
sensación de lo que queremos representar. 
sin que ello moleste la cloridod y limpieza de 
lo esceno. 
Practiquen, en lo próximo trataremos el 
uso y posado a tinta. 
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DISPARO Y TRA" 
YECTORÍA DE LA BALA 


Ñ 
AGCOMAJDO Y MOVIMIENTO 


Continuando con los recursos efectisios en 
el dibujo cómico o de historietas, veamos 
ahora las figuras cinéticos, estos son las li- 
neos que dan lo sensación de movimiento a 
los personajes o cosas, principalmente en 
los escenas de violencia o de mucha acción 
describiendo la trayectoria de los cuerpos, 
haciéndolas más reales y animadas sin que 
porezco un dibujo estático y trio. 

Veamos por ejemplo la fig. 1 cuadros A y 
B. Observen la diferencio entre uno y otro, 
en el A las figuros cunque están en mavi- 
miento porecen estáticas, 1ln vido, en cambio 
en B de hemos agregado las líneas cinéticos 


LINEAS DE 
TRAYECTORIA 
y vemos entonces la trayectoria de los cuer- Y VELOCIDAD 
pos, la sensación de velocidad y movimien- 
ta, haciendo más blando y dinómica la esce- 


na. 

Con ellas definimos lo trayectoria de una 
pelota, una bala, o cualquier otro objeto, el 
impocto de algo contra el suelo o pored, la 
velocidad de un outo o avión, el desploza- 
miento de un sar humano o animal, un salto, 
un temblor e infinidod de movimientos mós 
que nos oyudarán a darle vida a las distintos 
situociones. Aquí vemos algunos ejemplos 
(fig. 2. 


d r 30 te, pues en su recorrido siempre va juntando 
pelusillas del papel suntadas a la tinto acu- 

. + mulado que se va secando. La pluma es muy 

ñ) delicado y debe estar stempre limpia. 

golpearlo en la punta, tratar de que no se en- 
ganche en el papel, pues puede dablarse o 
abrirse deformándose y quedando invtiliza- 


2s ELPASADO A TINTA 

Comenzaremos procticondo con trazos de 
distintos formas paro ablandar la mano y to 
pluma. Líneos rectas verticales, horizonta- 
les. inclinados, luego seguiremos con cur- 
vas, onduladas, óvalos, circulos y toda la go- 
ma de filigranas que se nos ocurra hosto ad- 
quirir seguridad en su manejo, pasando de” 
finos o gruesos. 

Uno vez que dominemos esta etapa, pode- 


mos comenzar a practicar el posado a tinta 
CON LAS ARRUGAS. SU del dibujo hecho en lópiz. 


LAS LÍNEAS FINAS Y 

GRUESAS HACEN MáS 

ARMONIOSA LA FE 
S GURA FEMENINA. . 
Y EN COMO 


LAS MEMOS EXAGE- 

RADO ADREDE 

EN LAS CUAVAS . > 
<4 ELAISMO PERSO- 

NA3E PAGADO 
CON UMA LÍNEA 
UNIFORME y 
CON FIMAS 


PERAONADE YN Destacoremos con lineas más gruesos los 
PRIMER PLANO primeros planos, contornos de los figuros y 
SE mas lo que nos interese destacar, estas líneas 


pueden ser finas y gruesos en contornos de 
plantas, onimoles, personajes, etc., pues las 
hoce mós blondas y les da movimiento. Por 
ejemplo, una cara, haremos el contomo más 
grueso que sus detalles interiores, como na- 
riz, boca, orejas y ojos donde trabajaremos 
con lineas finas. Ver dibujo, Asi haremos 
con otros detalles como arrugas de ropa, 
etc. Los trazos finos los vtilizoremos en pe- 
queños detalles, segundos planos decora- 
dos. gotos de lluvia, nubes y otros elemen- 
tos que no resulten pasados, líineos cinéti- 
cos, rayitas de sombreado, elcétero. Obier- 
ven los dibujos de ejemplo y practiquen 
mucho, a no desalentorse, pasor a tinta no 
es fácil, requiere mucho práctico y... ¡sin 
manchar! 

En lo próxima segulremos con la tinta, el 
pincel. el tirolineas.. 


USO DE LA PLUMA Y TINTA CHINA 


: » Pasemos ohora al uso de la tinta china, 
que como todos sabemos, los dibujos cómi- 
£os, sobre todo de chistes o historietas, una 
vez plontados y pulidos a lápiz daben posar- 
se a tinta china pora su reproducción. Ac- 
tualmente muchos dibujantes, especiolmen- 
te los “nuevos”, utilizan una sere de elemen- 
tos que han proliterado en los últimos años, 
como lapiceras de puntas tipos “Rotring”. 
marcadores, de fibra, a bolilla, et. Estos ele- 
mentos, ounque prácticos, carecen de cali- 
dez en el trozo, pues al hocer una línea uni- 
forme, poreja y fria le quita frescura y per- 
sonolidad ol trazo, ounque el trabajo reali- 
zado sea bueno. de 

Por eso, nosotros aquí insistiremos con las PLUMIN INTERMEDIA NO MUY 
técnicos tradicionales de plumo, pincel y tin- MUY BLANDA BLANDA BLANDA 
ta chino que, ounque más dificil, nos ayuda TIPOS DE PLUMAS 
air tomando práctica y soltura en el manejo 
de estos, adquiriendo personalidad en el 
Irazo. 

Con la plumo y el pincal ze pueden lograr 
distintos efectos de finos y gruesos que le 
darán blandura y iuerza al dibujo. 

LA PLUMA 

Las plumos para dibujo están numeradas y 
tienen vorkas greduaciones para lograr el 
trazo que uno desee y se odapte a codo esti- 
lo. Tenemos lo conocida como "plumin”, que 
es la más finita y blanda, con lo que se 
logran líneas muy finas a muy gruesos según 
las presiones que ejerzamos sobre ella. 
Luego hoy otras desde blandas a más duros, 
todas con la Hexibilidad suficiente 

adaptarse a coda mano. Nosotros utilizamos 
la “Gihot 170" que no es ni “tan tan ni muy 
muy” y que mejor se adapta o nuestro trabo- 
to. Recomendamos tener un Irapito a mano 
pora ir limpióndala a medida que se empas- 


ENTONANDO 
CON AGUADA 


NO 


Ya hemos visto el uso de la pluma con lo 
'finta china; ahora posemos al uso del pincel. 
Este se utilizo poro rellenor los espacios que 
von en negro (Fig. 1) El pincel debe ser de 


mos he 
NO 1 hasto el 3 6 4 pegún los superficies a lle- 
nor, ver dibujo. 

Una vez usodosr deben enjuagorte bien 
(Fig. 2) y mejor aún con jabón (Fig. 3) para 


CARGANDO 

AUREA 
com a 
PLUMA 


TRALINNAS 


O, 


AQUÍ UBAMOS M. TRALÍNEAS . 


AFINANDO 
Jo La PUNTA 


LA AGUADA 
La tinta chino oguada consiste en rebajar . 
elgunas gotitas de tinta-con uno porción de 
sguo hosta consegvir la intensidad de gris 
que necesitemos, está operación la haremos 


corra pareja y no se corte. Aplicoremos los 
distintos tonos en los espacios a sombreor, 
dejando sacor entre cada tono o trabajando 
en húmedo para los estumados, esto ya es 
so horea más. difícil; pues hay que mo- 
aiobror con el pincel, recargando o sacando 
el ogua y secéndolo con un trepito 
reiterados veces y rápidamente, pero esto 
se consigue con la práctico, la Fig. 6 nos da 
uno ideo de log sombreados. 


EL TIRALINEAS 

Esta herromienta se usa poro hocer las re- 
cuadros, globos y decorados. siempre que 
querramos lineas rectes y perfectos. Lo lle- 
naremos con la pluma cargada en tinto (Fig. 
7) regulando con el tornillito el grosor que 
deseamos dorie a la linea a trazar, Uscre- 
mos como guía de opoyo uno regla y es- 
cuadra monteniéndolo algo del 
papel y de lo punta final del tiralinecs pora 
evitar que lo tinta se córra y manche el ira- 
baja (Fig. 8). Luego de uzado lo limpiaremos 
con un trapito evitando qua la tinta se seque 
porú cuardo lo volvamos ú usar. 

En la próxima, con más consejos, termina 
femos con esta serie de notos paro los ah- 
cionados ul dibujo. 


podés dibujar 32 


Y por último tenemos nuestro mós pode- 
roso auxiliar ¡¡¡LA TEMPERA BLANCA!!! 
Esta nunco debe foltar entre nuestros útiles 
(Fig. 9) Este pomito de blanco nos servirá no 
solo paro topar manchitas o errores sino pa- 
ra corregir, hocer efectos, líneas, puntos o 
dibujor directamente sobre zonas negras de 
fínta, tonto con el pincel como con la pluma 
(FIG. 4). Esta se corgo con el pincel. La pre- 
paración se hoce en una ollita de la paleta, 


SN Wy DA 


poniendo un poco de témpera y con el pincel 
mojado en aguo revolver, no debe quedor 
muy oguada sino mós bien espesa, de to 
contrario no taporía. Si deseamos utilizarla 
con la pluma, entonces debe ser un poca 
menos espesa pora que pueda correr al ha- 
cer el trazo (Fig. 5). Como ven lo témpera es 
la gran oliado del dibujante. ¿¡¡Algún día, 
los dibujontes tendrán que hacerle un monu- 
mento a esta salvadora! !! 


SA E 00 A AA 
CORTANDO UNA LINEA 


Y con esto hemos werminodo, esperamos 


que estos lecciones o través de 32 notos les 
hayan sido de utilidad, no dejen de procti- 
cor, y... les deseomos éxitos en sus tuturos 
trabajos. ¡CHAU!. 


Con esta noto domos por finalizado este 
*“minicurso' de dibujo humorístico, en el he- 
mos visto los principales aspectos básicos 
como para que oquellos aficionados que 
desconocian olgunos de sus “secretos”, ten- 
gan uno idea más claro y puedon ponerlos 
en próctico. Precisomente, es con eso, con 
mucho próctica como se irá progresando y 

, Garabateando muchos pape- 
les, observando, Ñ . copiando, 
ex lo mejor de los mejores dibujan- 
ses, analizando, poniendo lo mejor de uno 
mismo y creando. El aprendizaje nunca se 
termino, siempre habré algo nuevo, por eso 
nunca digamos —¡ ¡ ¡He llegado! !! El cami- 
no es lorgo, diriomos casi interminable, pe- 
ro siempre hacia orriba, progresando y tra- 
tondo en cado trabaja de superar al onte- 
rior. Esa es la fórmula. Bien, ahora para ter- 
minar, veamos algo sobre retoques pues 
nunca estamos exentos de una equivocación 
o mancha de tinta que puede ocurrir 
mientros trabajamos. Cuando nos sucede al- 
go nl nos amargamos y desesperomos. 


—¡Justo ahoro que lo tenla casi terminado! 
—¿Qué hacer? Á no desesperorse, hay va- 
rios recursos. véamos: Si el papel es resis: 
tente podemos raspar con una hojita de 
oteitor y mucho pociencia, evitendo “cansar 
al popel”. hasta socar la mancha o el error y 
luego offíar con el revés de la uña poro que 
no se corra la Hnta al hacer el retoque. 
(Fig. 1). 

Si lo zona del error o mancha es muy gron- 
de, lo.más conveniente es pegar sobre ella 
otro papel! recortado con la forma a reho- 
cer, dibujando nuevamente eso parte 


(Fig. 2). 


ALSAR LA 
ZONA. CON 
LA URNA 


